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“El establecimiento de una detallada cronologia cerdmica para la parte
temprana del Horizonte Medio de varias regiones del Perl hace posible
efectuar algunas inferencias preliminares de lo que sucedié durante este
complejo periodo. La evidencia continda siendo pobre, y es obvio que
cuando nueva informacion esté disponible sera necesario hacer cambios
drasticos en la reconstruccién aqui intentada, aunque un eshozo de las
aparentes implicaciones de lo que se conoce ahora pueda por lo menos
llamar la atencidén a problemas importantes para investigaciones futuras”
(Menzel 1964:66).

Resumen

Una de las personas que ha tenido profundo impacto en el estudio del Estado Wari es
indudablemente Dorothy Menzel. Temprano en el desarrollo de la investigacion
arqueologica relacionado al Estado Wari, Menzel fue habil en trazar la secuencia
estilistica de la ceramica Wari y, a partir de dicha secuencia, iniciar a reconstruir el
proceso de desarrollo de una sociedad bastante compleja como el Estado Wari. Su
conviccién que el arte no es sélo un medio que permite transmitir ideas y valores de
una sociedad, sino que el arte también puede ser descifrado para explicar antiguas
formaciones sociales, fueron ventajas que permitieron a Menzel visualizar al Estado
Wari desde una perspectiva Unica. Para su efecto, Menzel prest6 particular atencion a
la asociacion de los materiales, asi como a los cambios de diversa indole en los
motivos que decoran a la cerdmica. En base a este procedimiento, Menzel visualizd
con una certeza sin precedente alguno la forma como el Estado Wari se origin6, para
luego iniciar con todo un proceso de expansiéon que llegd a incorporar gran parte de lo
gue en la actualidad es el Pera. Finalmente, su analisis también le facilitd esbozar la
forma como el Estado Wari empezé declinar, la misma que culminé con el abandono
total de su ciudad capital. Hasta que Menzel realizara este esbozo ambicioso no
existia un trabajo similar. Desde entonces, quienes participaron y participan en este
fascinante proyecto de comprender y explicar el crecimiento del Estado Wari, en gran
medida han seguido el esquema propuesto por Menzel. Este Ultimo deja manifiesto no
sblo la aceptacion del modelo propuesto por Menzel por parte de muchos otros
especialistas, sino también de la vigencia de las propuestas hechas por Menzel hace
aproximadamente cinco décadas.
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Introduccioén

Hace sélo pocos afios, con ocasion de una de las reuniones anuales de la American
Anthropological Association, me encontré con varios colegas y entablamos una conversacion
de tinte arqueoldgico. Para mi sorpresa, no se tardé mucho cuando se tocd el nombre de
Dorothy Menzel, y alguien de inmediato proclamé en referencia a ella como ‘la persona mas
inteligente que haya estudiado al Estado Wari.’ El pequefio grupo que participaba de esta
conversacion nocturna no vaticind6 en mostrar su total acuerdo con aquella proclamacion,
mientras que algunos iniciaban a lamentar su temprana partida de la arqueologia peruana.
Corroborando en gran medida lo resumido en estas cortas lineas, quiero subrayar que desde
que inicié a asistir a eventos académicos, sean estas conferencias o coloquios organizados en
el Peru o fuera del Peru, pude notar que toda vez que el tema de discusion es relacionado al
Estado Wari, siempre resalta el nombre de Dorothy Menzel. Mas recientemente, con ocasion
del | Coloquio ‘Tras las Huellas de los Wari’ efectuado en la ciudad de Cusco, lo aqui
anunciado se hizo bastante evidente cuando cada expositor se dio el tiempo para dar
referencia a la clasificacion estilistica de la ceramica Wari hecha por Dorothy Menzel. Esta
asociacion del nombre de Menzel con todo estudio relacionado al Estado Wari es claro
testimonio de la importancia de sus trabajos, los mismos que no obstante haber sido
efectuados hace aproximadamente cinco décadas contintan siendo vigentes.

Aqui es mi intencién rendir un reconocimiento a Dorothy Menzel, por su contribucién a
la arqueologia Andina y en patrticular a los estudios relacionados al Estado Wari. Primero en las
aulas de la San Cristébal de Huamanga, luego a través de los textos de consulta, y finalmente
en el campo, particularmente — y por coincidencia — en la costa sur, vine familiarizandome con
el nombre de Menzel. Efectivamente, cada vez que se hacia referencia al Estado Wari siempre
habia que mencionar a Menzel. Y, por esas circunstancias de la vida, temprano en mis afios de
estudiante llegué a trabajar en el valle de Acari, precisamente en Tambo Viejo, al lado de
Francis A. Riddell. Entonces desconocia que tres décadas antes (1954), Riddell habia
trabajado en Tambo Viejo junto con Dorothy Menzel (Figura 1); de esta manera fue que Menzel
y Riddell (1986) inauguraron sus primeras experiencias de campo en el Perd. Durante aquella
inicial experiencia, Menzel y Riddell también habian logrado visitar y registrar varios sitios
arqueoldgicos del valle de Acari, sitios estos que posteriormente logré visitar y en algunos
incluso a excavar (Valdez 1996, 1998, 2005, 2006a, 2009a). Asi, mi familiaridad con el nombre
de Menzel empezo6 a crecer; con el transcurso de los afios, al inicio de cada temporada de
campo en Acari, Riddell siempre acostumbré alcanzarme una copia de las cartas de Menzel
(acomparfiada de una firma, Dolly), donde ella explicaba los detalles de las identificaciones
estilisticas de los dibujos de ceramica que hice y cuyas copias habian sido enviadas por
Riddell.

De lo aqui resumido, puedo asegurar que todo estudiante de la arqueologia peruana, en
el Perl o fuera del Pert, es familiar con el nombre de Menzel. A su vez, los estudiosos del
Estado Wari en particular conocen que sigue siendo dificil discutir Wari dejando de lado el
nombre de Menzel, pues la secuencia estilistica desarrollada por Menzel hace méas de cuatro
décadas se mantiene estable. Este hecho habla volimenes no sélo del significado de la



clasificacién hecha por Menzel, sino también de la habilidad de Menzel de explicar todo un
complejo proceso a partir de andlisis estilistico. No obstante algunas criticas, especialmente de
guienes desconocen la ceramica Wari, no existe a la fecha una secuencia estilistica capaz de
sustituir a la establecida por Menzel. Por lo tanto, en las lineas que siguen es mi objetivo trazar,
primero, el envolvimiento de Dorothy Menzel con la arqueologia peruana, seguido de algunos
detalles relacionados a su primera experiencia en el Perd, y finalmente su participacién en el
establecimiento de la secuencia maestra para el Horizonte Medio (Menzel 1964). Considero
gue estas son tres etapas importantes en la vida profesional de Menzel y cuyos resultados
siguen teniendo influencia en el quehacer arqueolédgico de la actualidad. En otras palabras, la
propuesta hecha por Menzel sigue sirviendo de guia a toda interpretacién de lo que constituyé
Wari. Al hacer esto, quiero dejar constancia que esta contribucion no esta disefiada a pedido de
Menzel, pero si fue elaborada en directa comunicacion con Dorothy Menzel y siempre a
iniciativa de este autor. Por lo dicho, cualquier mal entendimiento, o error, es de mi total
responsabilidad.

La Coleccion Uhle de Berkeley y Dorothy Menzel

Dorothy Menzel inici6 sus estudios superiores en Swarthmore College del este de Estados
Unidos. Previamente, ella ya tenia interés por varias disciplinas, entre estas por la geologia, la
paleontologia, la geografia, las ciencias naturales, la historia y la literatura. Sin embargo, la
institucion académica donde venia estudiando no ofrecia ninguna de estas disciplinas; no
habiendo otra alternativa decidi6 por la literatura. La literatura, de acuerdo a Dorothy, permite
analizar el comportamiento humano precisamente porque la obra literaria es manifestacion del
comportamiento.

Una vez que recibid su grado, llevé algunas clases de secretariado para ampliar sus
posibilidades de encontrar un trabajo. Asi trabaj6 de secretaria, y de esa manera poder
continuar con sus estudios. Mientras trabajaba de secretaria, por las noches llegé a tomar una
clase de antropologia en Columbia University. Por entonces, la antropologia era clasificada
como ‘ciencias naturales,’ y ésta era el unico curso en ‘ciencias naturales’ que Dorothy podia
llevar. Por esas coincidencias de la vida, su primer contacto con la antropologia le permitio
conocer que la arqueologia era parte de ésta. Fue entonces que Dorothy decidié estudiar la
arqueologia. Para familiarizarse con la arqueologia, Dorothy decidié llevar un curso de
arqueologia de campo, esta vez en la University of New Mexico. Dicho curso fue
complementado por una expedicién organizado de manera conjunta por las universidades de
New Mexico y Harvard y que se efectué en el Sur-Oeste norte Americano. Equipada con tal
experiencia, Dorothy lleg6 a Berkeley.

Con su llegada a Berkeley, el suefio de hacer arqueologia y ser arqueéloga se hizo toda
una realidad. En Berkeley, Dorothy inicié a trabajar bajo la supervision de John H. Rowe, y
corto tiempo después ya formaba parte del equipo que inici6 a estudiar la coleccion hecha por
Max Uhle (Kroeber & Strong 1924) depositado precisamente en Berkeley (Menzel 1977:1). De
esta manera, temprano en su vida académica, Dorothy entr6 en contacto con el material
arqueoldgico procedente del Perd. Un aspecto de la coleccién que llamé bastante la atencion



fue el hecho que Uhle, siguiendo su formacion bajo la escuela alemana, para su tiempo hacia
un tipo de arqueologia, una que prestaba particular atenciéon al contexto. Por lo tanto, la
coleccion de Uhle daba la posibilidad de establecer relaciones entre los artefactos, facilitando a
Su vez observar los cambios estilisticos en términos de tiempo y espacio. Al parecer, sélo la
coleccion depositada en Berkeley disponia de los registros respectivos, gracias a la oportuna
intervencion de Alfred L. Kroeber, quién precisamente habia tomado custodia de la coleccion y
conocia el valor de los registros. (1) En una comunicacién mas reciente, Dorothy se refiere a la
coleccion Uhle de Berkeley como una ‘biblioteca,” precisamente por la documentacion que lo
acompana.

Una vez que John H. Rowe se establecié en Berkeley en 1948, la coleccion de Uhle
paso a su custodia. Rowe (1954), conocedor de la importancia de la coleccién en referencia, no
tard6 en re-examinar la coleccién entera partiendo desde una perspectiva ethnohistérica. En la
opinion de Dorothy, Rowe no estaba satisfecho con explicaciones anteriores de tal modo que
Vio necesario re-evaluar antiguos planteamientos y para lo cual vio de mucha utilidad a la
coleccion de Uhle. En efecto, Dorothy asegura que por su riqueza y la documentacion de las
asociaciones de los contextos, la coleccién fue de vital importancia. De este modo, la coleccion
sirvi6 de base para establecer la secuencia maestra de la arqueologia peruana. La inicial
clasificacion realizada en Berkeley fue complementada por trabajos adicionales llevados
adelante por Rowe y estudiantes (Dwight Wallace, Patricia Lyon, Donald Proulx, Lawrence
Dawson y Francis Riddell) en Pisco, Ica, Nasca y Acari. El concepto de Horizontes y los
Periodos Intermedios posteriormente expuesto por Rowe (1962) fue producto del esfuerzo de
muchas personas, incluida Dorothy (Menzel, Rowe & Dawson 1964). Sin embargo, Dorothy
aclara que el arquitecto de la clasificacion fue Lawrence Dawson (ver Rowe 1960), pero que su
contribucién es rara vez reconocido. Por ejemplo, Dorothy recuerda que solo la clasificacion de
la ceramica Paracas tomé dos afos integros, la misma que en la opinion de Dawson, adn no
estaba terminada.

El momento decisivo que marcé la vida de Menzel como estudiosa de la arqueologia
peruana fue decidir el tema de estudio para su tesis doctoral. Rowe, como supervisor, le hizo la
consulta de cual seria el tema de su tesis doctoral, interrogante a la que Dorothy respondié con
un ‘no tengo ni idea!” Observando la indecisibn, Rowe hizo sugerencias como: analizar el
material de la costa norte; analizar el material de la costa central; o, analizar el material de la
costa sur. Las dos primeras sugerencias recibieron un no inmediato, mientras que la
sugerencia de analizar la coleccion de la costa sur recibié un si instantaneo. La negativa hacia
el material de la costa norte obedecié a que implicaba trabajar con la coleccion hecha por Larco
gue, contrario a la coleccion de Uhle, carecia de documentacion alguna. Por su parte, el
material de la costa central era muy poco y no garantizaba trazar conclusiones significativas.
Entretanto, su aprobacion del material de la costa sur fue obviamente porque ésta era
numerosa y sobre todo disponia de un registro que permitia hacer las necesarias asociaciones
(ver Riddell 1954). (2)

La coleccién de la costa sur provenia en su gran mayoria del sitio Ica la Vieja (Menzel
1976:3). Material adicional provenia de un cementerio de Ocucaje, todos de contextos



mortuorios porque Uhle tenia preferencia particular en excavar entierros. A parte del material
perteneciente a Ica Tardio, en la coleccién también habia materiales provenientes de otros
sitios mas tempranos, incluido ejemplares de ceramica Wari provenientes de Pacheco.
Siguiendo la estrategia ethnohistérica de Rowe, Menzel organiz6 el material de lo mas reciente
y conocido, a lo mas remoto y desconocido. De este modo, el material Ica Tardio le permitié
hacer una relacién de orden cronologico con el material Inka, conociendo que Ica Tardio fue
producido poco antes a la expansion Inka a la costa sur, pero que sobrevivié la ocupacion Inka
(Menzel 1959, 1976:1).

Es preciso anotar que al iniciar el estudio de los materiales para su tesis doctoral
(Riddell 1954), al igual que Uhle (Menzel 1977:1), Dorothy conocia bastante de los escritos de
los cronistas, a tal punto que de lo lejos ya conocia la historia Inka. Dicho conocimiento estaba
basado en gran parte en la lectura de la obra de Rowe (1946). Dicha familiaridad hizo que el
punto de partida para su analisis era obviamente el material Inka. En la medida que el material
venia siendo clasificado, Dorothy recuerda, que se podia observar las diferencias estilisticas en
los materiales. Al mismo tiempo, era posible observar momentos de transicién de un estilo a
otro. Fue precisamente durante este proceso que Dorothy logré distinguir el material
propiamente Inka del material Ica, ubicando a su vez justo anterior a Ica a la cerdmica Wari,
entonces identificado como Tiahuanacoide.

Entre muchas, la interrogante que interes6 mas a Menzel — y la razén de hacer
arqueologia — fue explicar como el material llegé a ser lo que es! Para responder aquella
interrogante, Dorothy consideré fundamental el estudio del arte (plasmado en los materiales)
como el mecanismo mas viable precisamente porque el arte, desde la perspectiva de Menzel,
es como un arte comunal, o una lengua, no so6lo comprendida por los integrantes de la
comunidad, sino también disefiada para transmitir ideas y valores en la comunidad y acerca de
la comunidad (3). De este modo, los iconos eran elementos que articulaban a la comunidad,
representando a la vez a la comunidad, al igual que cualquier otro simbolo, llAmese una
bandera. Por consiguiente, para Menzel, era indispensable comprender el arte, el mensaje que
dichos iconos llevan consigo (Menzel 2006:230). Visto de este modo, el foco de estudio de la
arqueologia deberia ser descifrar y comprender el mensaje oculto en los disefios, para asi
comprender lo que los pueblos del pasado se estaban comunicando entre si. Para Menzel, todo
intento de comprender el pasado desde nuestra perspectiva, tratar de comprender el mensaje
oculto en el arte desde el presente, es equivocado por cuanto dichos mensajes no fueron
elaborados para nosotros, simplemente porque nosotros no estuvimos alli.

Un aspecto que distingue a Menzel es precisamente el haber reconocido y valorado la
riqueza del material arqueoldgico de los Andes Centrales. Efectivamente, muy temprano en su
distinguida carrera profesional, Menzel (1959:141) fue una de las primeras en reconocer que la
evidencia arqueoldgica era abundante y con una asociacion muy rica. Debido a esta
particularidad, para Menzel no habia justificacion alguna para lamentar la falta de documentos
escritos para conocer a formaciones sociales complejas como el Estado Wari. El estudio
detallado del arte, una vez descifrado al igual que una lengua, podia también ser leido y por
intermedio de ésta lectura es posible conocer a las sociedades del pasado (Menzel 2006:230).



Acariy la Primera Experiencia de Campo

Al tiempo que venia culminado con su tesis doctoral, Dorothy Menzel contrajo matrimonio con
Francis Allen Riddell. Poco tiempo después, precisamente un 18 de febrero de 1954, los recién
casados partieron a bordo del barco Paula de un puerto Nueva Yorkino con destino al Peru
(Valdez 2009h:255). EI 5 de marzo del mismo afio, llegaron al puerto del Callao, pisando asi
por primera vez suelo Andino. Menzel recuerda que su tesis doctoral resultdé en muchas
interrogantes y para las cuales se hacia necesario llegar a los lugares desde donde provenian
los materiales con las que vino trabajando. Esta posibilidad se hizo realidad gracias al proyecto
organizado y dirigido por Victor von Hagen, y que estaba disefiado a estudiar los caminos de
los Inkas (Rowe 1956). Previamente, von Hagen habia consultado con Rowe para ver si
alguien de Berkeley podia hacer una investigacién ethnohistérica acerca de los caminos Inka,
para en base a dicha informacion organizar un proyecto. Rowe de inmediato propuso el nombre
de Menzel. Una vez que Menzel termin6 con el mencionado estudio ethnohistérico, von Hagen
sugiri6 a Dorothy y Francis Riddell para formar parte de su proyecto y llevar adelante trabajos
de investigacion arqueolégica en sitios selectos de la costa sur. Menzel acept6 formar parte del
mencionado proyecto precisamente porque los trabajos se efectuarian en la costa sur. En
efecto, los sitios seleccionados fueron Tambo Viejo, en el valle de Acari, y Quebrada de la
Vaca, en Chala (Figura 2). Esto explica el porqué Menzel y Riddell llegaron a trabajar en el
valle de Acari (Menzel 1959).

El 30 de marzo de 1954, Menzel y Riddell llegaron al valle de Acari, estableciendo
campamento en Tambo Viejo (Figura 3), donde trabajarian hasta el 11 de mayo. Los trabajos
incluyeron excavaciones y el mapeo del sitio. Durante sus dias en Acari, Menzel y Riddell
lograron visitar y registrar muchos sitios arqueoldgicos vecinos a Tambo Viejo; de la mayoria de
estos sitios también lograron recuperar una pequefia colecciéon de ceramica para los propésitos
de establecer la secuencia cronoldgica y asi verificar la clasificacién hecha en Berkeley (Valdez
2009h:255). Dorothy recuerda que en un pequefio valle como Acari era obvio el cambio
estilistico entre la ceramica Inka, Acari Tardio, Wari y Nasca. Dorothy también asegura que
esta primera experiencia de campo fue fundamental para su posterior andlisis de la ocupacion
Inka de la costa sur del Pert (Menzel 1959), y por ultimo anota que sin la decisiva participacion
de Francis A. Riddell, producir dicha evaluacién hubiera sido simplemente imposible.

Al tiempo que los trabajos en Tambo Viejo venian siendo efectuados, Rowe, Dwight y
Carol Wallace visitaron el valle de de Acari. Menzel y Riddell querian que los visitantes llegaran
a ver los sitios de Acari para observar no sélo la presencia de diversos estilos, sino sobre todo
la ocurrencia separada de los estilos, que corroboraba a la clasificacion hecha en Berkeley. Fue
precisamente en base a dicha inicial visita, y otras efectuadas en los siguientes afios (ver
Valdez 1998), que Rowe (1956, 1963) discutié con cierto detalle a algunos de los sitios de
Acari, especialmente en su obra relacionado a los asentamientos urbanos.

Desde el 13 de mayo hasta el 5 de julio Menzel y Riddell hicieron los trabajos en
Quebrada de la Vaca, tiempo durante el cual también recorrieron gran parte de la zona de
Chala, Atiquipa y el valle de Yauca. En base a los materiales observados en dichas visitas y lo



observado con anterioridad en Acari, Menzel fue habil en concluir que Acari fue el ultimo valle
de la costa sur en mantener una estrecha conexion con los valles de la cuenca del Rio Grande
de Nasca e Ica. Culminado los trabajos en Quebrada de la Vaca, hoy Tambo del Inka, Menzel y
Riddell, ademés del mismo Victor von Hagen, se trasladaron a Ica para continuar con los
respectivos andlisis, trabajo que realizaron hasta finales del mes de julio. (4)

A bordo de la Empresa Roggero, el 5 de agosto Menzel ya estaba de regreso a Ica para
asi continuar, sola, con los trabajos de gabinete. Ica habia sido elegido como el centro de las
actividades de Menzel por muchas razones. Entre estas, el jefe del proyecto, Victor von Hagen,
tenia como centro de sus estudios a Ica. Otra justificacion fue que en el Museo Regional de Ica
se encontraban muchas otras colecciones arqueoldgicas, incluida las colecciones de Alejandro
Pezzia. Las colecciones clandestinas de Soldi también estaban en Ica. Por ultimo, la coleccién
entera que Menzel analizé para su tesis doctoral provenia del valle de Ica.

El andlisis de las colecciones de Tambo Viejo y Chala se interrumpid por corto tiempo
cuando Menzel decidi6 visitar Cusco como integrante del la Primera Expedicion de la
Universidad de California al Pert (Rowe 1956). En la mafiana del 15 de agosto, Rowe y Menzel
cruzaron el desierto de Ica a Nasca, en un jeep, deteniéndose varias veces al constatar la
presencia de sitios arqueoldgicos. Por ejemplo, se dieron tiempo para tomar notas en
Tacaraca. De este modo, llegaron a Nasca pasado el medio dia. Saliendo de Nasca observaron
las ruinas de Paredones, para luego dirigirse con destino a Puquio. Menzel observdé como en
tan corto tiempo se podia sentir la altitud y en la medida que se ganaba mayor altitud, el camino
se hacia cada vez mas angosto. Uno de los lugares que le llamé la atencién fue ‘la curva del
diablo,” denominado asi — de acuerdo a ella — ‘por obvias razones.” Para Menzel, la puna,
especialmente la zona de Pampa Galeras, se veia espectacular, especialmente cuando vio a
las vicufias por primera vez. Alrededor de las 7 de la noche llegaron a Puquio, donde, y para su
sorpresa, un hombre del lugar empezo6 a interrogarle en Quechua, pero del que ella no entendié
nada. Al notar esto, el hombre le hizo las preguntas en castellano. Todo esto fue una
experiencia Unica para Menzel porque el viaje le permitié no sélo observar la vida en los Andes,
sino sobre todo empezar a comprender el mundo Andino. Asi, Menzel pudo por primera vez
constatar los relatos de los cronistas, donde los nombres hasta entonces abstractos referidos
por los espafioles empezaron a hacerse una realidad.

Al dia siguiente salieron de Puquio con destino a Abancay. En el trayecto observaron
rebafios de llamas y alpacas, y alrededor del medio dia llegaron a las cercanias de la Laguna
Yauriwiri, cuna de las pariguanas. Durante este viaje, Rowe recordé que el profesor Kofoid del
departamento de Botanica de la Universidad de California en Berkeley le habia mencionado
haber encontrado una punta de obsidiana en las inmediaciones del Cerro Piruro. Llegando al
lugar trataron de ubicar puntas similares, pero sin éxito alguno. Pasado las 7 de la noche
llegaron a Chalhuanca.

El 17 de agosto partieron de Chalhuanca. En el trayecto Menzel observo a lo lejos el
Nevado de Vilcabamba y record6 de inmediato la heroica resistencia ofrecida por Manco Inca a
los espafioles. De la puna descendieron hacia la hacienda Saihuite, donde gracias a la ayuda



de un joven de 12 afios de nombre Mario Valencia lograron ubicar la piedra de Saihuite. En la
piedra observé representaciones de sapos, monos, casas y gradas, ademas de pequefios
recintos y canales. Rowe explicaria que sobre la piedra los Inkas acostumbraron derramar la
chicha para ‘leer’ el futuro. De Saihuite pasaron a Curahuasi, donde decidieron almorzar en un
pequefio restaurant. Se dice que sélo habian dos mezas; una de estas ya estaba ocupada por
dos hombres, uno de los cuales, de acuerdo a Rowe, tenia un fuerte acento aleman. La
reaccion de Menzel fue que ‘aqui en el Perd uno encuentra alemanes a cada paso.’

De Curahuasi, Menzel y Rowe estaban a un paso del Rio Apurimac. En base a lo que
aprendi6 de las cronicas, Menzel recordd que por ahi habia un Oraculo Inka. Luego vieron el
puente colgante sobre el ‘Gran hablador o el Apurimac, el puente Cunyac. Pasando por
Limatambo y la Hacienda Tarahuasi llegaron a las alturas de Anta, de donde pudieron divisar
nuevamente las montafias del Vilcabamba, especialmente al Cerro Yawar Maki. Luego
descendieron hacia Arco Punco y de este modo, Menzel estaba en las puertas de la ciudad
Imperial: Cusco. Pero, a solo 8 km del Cusco, el jeep no quiso moverse mas. Sélo la ayuda de
un camionero hizo que finalmente el jeep aceptase a continuar. De esta manera, después de
un largo viaje Menzel ingreso por primera vez a la ciudad Imperial ya en horas de la noche.

En el Cusco, Menzel y Rowe fueron recibidos por muchas personalidades, como Oscar
Nufiez del Prado, quien incluso ofreci6 su casa a Rowe. Pocos dias después, otras
personalidades se hicieron presentes, entre ellos Manuel Chavez Ballon y Gabriel Escobar.
Para la sorpresa de Menzel, también estaba presente el personaje de acento ‘aleman’ a quien
lo vieron en el restaurant de Curahuasi, y se trataba nada menos que del mismo Tom Zuidema,
(holandés) en su version joven. Zuidema tenia familiaridad con el nombre de Menzel, pues
tenia entendido que ella sabia bastante de las crénicas; al constatar que ella estaba presente,
Zuidema no tardd en establecer una conversacion con ella. Dorothy anota que el conocimiento
de Zuidema de las crénicas era remarcable, pero que desafortunadamente ella no recordaba
los detalles al que Zuidema daba referencia. Por lo tanto, Menzel le sugirié a que conversara
con Rowe, a quien Zuidema audn no lo conocia en persona. (5)

Los dias de Dorothy en el Cusco pasaron entre sus visitas a las ruinas Inka en la misma
ciudad y fuera de la ciudad. También se dio tiempo para observar las colecciones de ceramica,
pues la ceramica era el material que mas le interes6. El 31 de agosto logré visitar Pikillagta
(Figura 4), y anota que Pikillagta siempre ha sido un problema, en tanto que muchos piensan
gue se trataba de un sitio Inka debido a su asociaciéon a un camino Inka. Dorothy recuerda que
Rowe habia mencionado que en las cercanias de Ayacucho hay un sitio muy grande (Rowe,
Collier & Willey 1950; Bennett 1953) y cuyas construcciones eran idénticas a las de Pikillagta.
Lo extrafio para Menzel era que no habia mucha ceramica en la superficie del sitio. Sin
embargo, Menzel sabia que entre los pocos artefactos provenientes de Pikillagta destacaban
unas pequefias figurinas (ver Cook 1992), las mismas que eran idénticas a las figurinas
recuperadas del sitio de Wari del valle de Ayacucho. De este modo, Menzel concluyd,
independientemente, que Pikillagta debe ser del mismo tiempo y estilo que el sitio Wari del
valle de Ayacucho (Figura 5).



Aparte de Pikillagta, otros sitios visitados por Menzel incluyeron Batan Orqo y Huaro.
Huaro era el sitio donde Manuel Chavez habia llevado adelante sus excavaciones, y durante
esta visita Menzel anota haber encontrado un fragmento ‘Tiahuanacoide.” Otro sitio igualmente
visitado fue Chogepuquio, referido como posterior a Pikillagta. En efecto, Menzel not6 de
inmediato que la ceramica de Choquepuquio era local y donde la alfareria Inka era muy poca y
definitivamente intrusiva.

El 8 de setiembre Menzel salia del Cusco rumbo a Ica, donde le esperaba una ardua
tarea. Menzel pas6 por Pukara y de alli hacia Arequipa, donde visito el museo de la
Universidad San Agustin para ver las colecciones de ceramica. Alli se conoci6 con Eloy Linares
Malaga, quien le interrogé del porqué trabajaban sélo en Ica o Cusco y no asi en Arequipa
donde habian tantas ruinas nunca exploradas. Su respuesta fue que ‘yo no tomo las
decisiones.” La noche del 13 de setiembre Dorothy ya estaba camino a Ica, llegando a este
tltimo al dia siguiente. En Ica se quedaria haciendo el trabajo de gabinete hasta la primera
semana de febrero de 1955.

Durante su larga estadia en Ica, Menzel siente lo pesado que es el trabajo de gabinete,
especialmente cuando se trabaja solo y el material analizado es generalmente utilitario. Menzel
relata, muchas veces decepcionada y frustrada, que tiene mas de 1000 bolsas de materiales
gue analizar y el tiempo pasa muy rapido. Se pregunta en mas de una oportunidad si podra
terminar con la tarea, cosa que para ella se hace cada vez mas imposible. Sefiala que ‘paso
mis dias mirando la pasta y los desgrasantes de los fragmentos utilitarios que poco o nada me
dicen.” También menciona que reconstruir las vasijas ‘es siempre un dolor de cabeza y toman
mucho tiempo.’ Por lo tanto, en mas de una ocasion entretiene la posibilidad de abandonar el
trabajo de gabinete, pues hay otras colecciones mas atractivas que estudiar y muchos sitios
arqueoldgicos que visitar en los alrededores de Ica. Pero, pasado el cansancio, Menzel se da
cuenta que de su andlisis habia siempre algo interesante que aprender; por esta razén, a diario
ella retorn6 puntual a continuar con su trabajo. Ademas, Menzel fue consciente que no era
conveniente dejar el analisis a medio hacer, porque éste no beneficiaba a nada ni a nadie. Y, la
motivacion que impuls6 a Menzel continuar con el andlisis fue su conviccion que toda
reconstruccion e interpretacién del pasado requeria de una fundacién sélida y que sélo sobre
dicha base se podia establecer cualquiera explicacion duradera. Con esto, Menzel expresa su
total descontento con el tipo de arqueologia donde la interpretacion del pasado esta basada en
puras especulaciones, que al parecer ya abundaba en 1954. En su mas reciente apreciacion,
Menzel (2006:230) reitera su rechazo a la especulacion, asi como a toda reconstruccion del
pasado sin una fundacion empirica.

De esta manera, el analisis de la ceramica proveniente de Tambo Viejo, generalmente
utilitaria, permitié a Menzel extraer conclusiones muy significativas. Por ejemplo, fue a partir de
dicho esfuerzo que Menzel llegé a determinar que el estilo Acari Tardio es indigena a dicho
valle y nada mas. Esta observacién también facilit6 a Menzel evaluar por separado el caso de
cada valle de la costa sur, llegando a concluir que los estilos locales de esta region
sobrevivieron la conquista Inka (Menzel 1959). Para el caso especifico de Tambo Viejo, Menzel
incluso observé que la arquitectura era local, excepto el disefio que era un patron Inka (Menzel
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& Riddell 1986; Valdez 1996). De este modo, Menzel (1959) fue la primera en afirmar que fuera
del Cusco el material Inka es intrusivo; mas tarde, hizo similar afirmacién para el caso Wari.

Ademas del pesado trabajo de gabinete analizando la ceramica, Menzel se dio tiempo
para establecer contactos con otros arqueologos de la region y otros que estaban de paso por
Ica. De todos, Alejandro Pezzia fue el mas cordial y siempre con las ganas de prestar ayuda.
(6) A cambio, Pezzia recurria a Menzel para que tradujera algunos articulos publicados en
inglés. Uno de tales publicaciones habia sido un reporte de William D. Strong, donde Menzel
notdé que las secuencias evolucionistas de Strong eran tan demarcadas a tal extremo que el
lector quedaba facilmente encerrado como en una jaula. Al igual que Menzel, otro investigador
gue hacia el servicio de traducir fue Ernesto Tabio, (7) quien eventualmente también se hizo
amigo de Menzel. Menzel recuerda que en una oportunidad Tabio apareci6 llevando el libro
Peruvian Archaeology in 1942 de Kroeber (1944), la misma que ya era una edicién agotada y
que Menzel no tenia una copia. A peticion de Menzel, Tabio dejo el libro para que Menzel
tuviera la oportunidad de leerla. Menzel también afiade que Tabio era un tipo muy bueno y
sobre todo muy actualizado.

Otro personaje de interés fue Pablo Soldi, un conocido huaquero y coleccionista de
artefactos arqueolégicos. Con el objetivo de obtener informacion acerca de la proveniencia de
determinados artefactos y la ubicacion de sitios especificos, Menzel acepté en mas de una
oportunidad salir al campo con Soldi. De acuerdo a Menzel, Soldi no era un simple huaquero,
sino que tenia sus propias teorias. Al notar del interés de Menzel en los materiales Inka y
Tiahuanacoide, Soldi aseguré que dichos materiales ocurren asociados y que ambos llegaron
al valle de Ica al mismo tiempo. La explicacion que Menzel logré extraer de tal afirmacion fue
gue Soldi posiblemente se referia al arcaismo que se dio durante la ocupacion Inka, o que Soldi
no podia distinguir el arcaismo del propiamente denominados estilo Tiahuanacoide. Desde
luego, Soldi no acepto6 la propuesta de Menzel; en su lugar, Soldi aseguré que ella ‘tenia mucho
que aprender.’ (8)

Menzel y el Horizonte Medio

Al tiempo que Menzel empezé a trabajar el material arqueolégico hoy identificado como Warri,
se conocia muy poco del Estado Wari. Una visita hecha por Julio C. Tello al sitio Wari de
Ayacucho en 1931 sirvi6 para dar las primeras noticias acerca de la existencia de un sitio de
mucho significado (ver Tello 2009). Posteriormente, en 1942 Tello regresé hacia Ayacucho,
logrando esta vez realizar algunas excavaciones tanto en Wari como en Conchopata. La noticia
de dichas excavaciones alerté a otros investigadores, como Willey (1948:13), quien no obstante
de continuar utilizando la terminologia Tiahuanacoide se inclind6 a sugerir que el “horizonte
Tiahuanaco” posiblemente se difundié de las inmediaciones de Ayacucho. De igual forma,
Bennett y Bird (1948:142-143) iniciaron a prestar atencion al sitio de Wari y anotaron que el
estilo Tiahuanacoide posiblemente tenia su centro de dispersion en el valle de Ayacucho.

La visita conjunta de Rowe, Collier y Willey (1950) a Wari marc6 un periodo de mucha
importancia en los estudios relacionados a Wari. Dichos investigadores de inmediato notaron
la semejanza en la arquitectura del sitio de Wari con las de sitios como Viracochapampa y
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Pikillagata. En virtud a dichas observaciones, ellos también vieron necesario llevar adelante
investigaciones en Wari, sugerencia que corto tiempo después fue tomada por Bennett. Fue
precisamente en base a las excavaciones efectuadas en Wari, que Bennett (1953) fue el
primero en sostener no s6lo que Wari era lo suficientemente distinto de Tiwanako, sino también
la necesidad de sustituir la terminologia de “Tiahuanaco Costeno” por “Tiahuanaco Peruano.”
Cabe recordar que previamente Bennett habia conducido investigaciones en el mismo sitio de
Tiwanako y por lo tanto €l tenia la suficiente autoridad para ser escuchado.

De esta manera, al momento que Menzel inicié a trabajar el material Wari, el Estado
Wari apenas venia siendo identificado y distinguido de su coetaneo, el Tiwanako de la regién
del Titicaca. Ademas de la misma clasificacibn de la coleccion de Uhle, el trabajo de
reconocimiento efectuado por la Primera Expedicién Arqueoldgica de la Universidad de
California al Perd (Rowe 1956) fue de vital importancia en tanto que permiti6 a Menzel
determinar de manera independiente el area de distribucion del estilo Wari. Efectivamente, una
década antes de publicar su clasificacion maestra (Menzel 1964), a partir del estudio de la
coleccion de Uhle y sus visitas a varios sitios Wari entre los afios 1954 y 1955, Menzel empez6
a mencionar con toda seguridad que el patrén de los restos arqueolégico del Horizonte Medio
(Wari) era muy similar al del Horizonte Tardio (Inka). Fuera del valle de Ayacucho, como la
misma costa sur, el material Wari era intrusivo al igual que el material Inka, hecho que para
Menzel indicaba que Wari constituyé un imperio al igual que el Inka. Al mismo tiempo, y para
ambos casos, en 1954 Menzel ya habia notado que las tradiciones locales lograron sobrevivir
las invasiones Wari e Inka, respectivamente, aunque esto era mas obvio para el caso Inka que
para Wari. Finalmente, el colapso se manifestaba en la forma como las costumbres del arte
establecidos empezaron a decaer lentamente y que con el transcurrir del tiempo se hicieron
cada vez mas lejanos, extrafios, surgiendo asi nuevas variaciones regionales, al igual que los
dialectos, lejanos y muchas veces incluso extrafios e incomprensibles. En general, estos fueron
los primeros pasos de Menzel abordando un tema nuevo y complejo, y cuyos frutos salieron a
la luz una década mas tarde con la publicacion de su obra maestra en 1964.

Una vez distinguido Wari como una cultura contemporanea, pero independiente de
Tiwanako, la tarea pendiente y necesaria fue establecer una secuencia cronolégica que permita
explicar los ‘eventos culturales’ ocurridos durante el Horizonte Medio (Menzel 1964:3). Tal
como ya se anot0, la clasificacion de la coleccién de Uhle ya habia permitido distinguir al asi
llamado ‘Tiahuanacoide’ como anterior al estilo Ica. Previamente, Uhle mismo ya habia
establecido que el ‘Tiahuanacoide’ era anterior al estilo Inka (Menzel 1977:1). Sin embargo,
Menzel (1958:26) asegura que el verdadero inicio de un analisis de la cronologia del Horizonte
Medio en la costa sur fue hecho por Lawrence E. Dawson, quien en el curso de la seriacion de
los estilos de la tradicion Nasca (Nasca 9) not6 la presencia de los chevrones, un elemento
decorativo caracteristico de la cerdmica de la region de Ayacucho. Dicho elemento decorativo,
de acuerdo a Dawson, indicaba un punto de contacto entre los dos estilos.

Ademas de reconocer la importancia de la cronologia, Menzel (1976:2) conocia que
para comprender los procesos culturales era igualmente importante determinar con precision
los cambios de decoracién estilistica. EI cambio estilistico, Menzel (1976:7) sostiene, no es
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siempre gradual y tampoco sigue necesariamente un patron a largo tiempo, sino varios
cambios abruptos pueden darse. Por lo tanto, para observar los cambios a corto tiempo, se
hacia necesario prestar atencion a los detalles mas pequefios, observables en algunos casos
solo en algunos sitios.

Durante su primera visita al Per( en 1954, Menzel no tuvo la oportunidad de llegar al
valle de Ayacucho. Para esto tuvo que esperar hasta el afio de 1958. Sin embargo, su interés
en el estudio de la ceramica Wari, y el mismo Estado Wari, ya se habia incrementado como
producto de muchas circunstancias, entre estas su participacion en la Primera Expedicion
Argueologica de la Universidad de California al Perd que le permitié constatar la amplia
distribucion del estilo Wari. A su vez, la presencia del estilo Wari en varias colecciones de la
costa sur, asi como su ocurrencia en el mismo valle de Acari de manera aislada, fueron
algunos factores que atrajeron el interés de Menzel a dedicar su valioso tiempo y energia al
estudio del estilo Wari, que finalmente recibia la atencion que merecia. Obviamente, el interés
inicial de Menzel radicaba en el estado Inka; pero, una vez percibido algunas semejanzas entre
Inka y Wari, la posibilidad de emprender un estudio de mayores repercusiones para la
argueologia Andina se hizo no s6lo obvio, sino también dificil de ignorar. Aqui existia una Unica
posibilidad de comparar y contrastar dos culturas Andinas con caracteristicas similares (ambos
expansivos), pero que existieron tiempos diferentes.

Menzel recuerda haber visto por primera vez piezas de la alfareria Wari en el American
Museum of Natural History aun durante sus afios de estudiante. Dicha coleccién provenia de
Pacheco, del valle de Nasca y habrian sido recuperados por Ronald Olson en 1930 (Menzel
1958:29, 1964:24). Previamente, Uhle también habia llegado a Pacheco in 1905 y recuperado
algunas piezas que forman parte de la coleccién depositada en Berkeley, registrados bajo el
nombre de Soisongo (Menzel 1964:23, 1977:54). Antes que Olson, en 1926 Kroeber habria
sido informado por los asistentes de Tello acerca del sitio de Pacheco, pero debido a un mal
entendimiento, Kroeber nunca visité Pacheco (Menzel 1964:24). De haber Kroeber llegado y
trabajado en Pacheco, hoy tal vez no estariamos lamentando no soélo la pérdida de tan
importante informacion, sino también la destruccion de Pacheco.

Para 1958 Menzel (1958) ya habia distinguido 4 épocas para el Horizonte Medio en
base a las diferencias estilisticas. Esta clasificacion inicial constituye el primer esfuerzo de
Menzel en trazar la secuencia estilistica Wari tomando como punto de partida el valle de Ica.
En esta contribucion inicial, y siguiendo la propuesta inicial de Dawson, Menzel considera que
el Horizonte Medio en la costa sur se inicia con Nasca 9 (9), tiempo durante el cual se perciben
las primeras influencias provenientes de la sierra en la costa sur, tal es el caso de los
chevrones. Ademas, estaban los elementos por entonces identificados como ‘Tiahuanacoides’
gue llegaron a la costa sur provenientes de la region de Ayacucho. Asi, Menzel (1958:51)
observé que el asi llamado estilo ‘“Tiahuanacoide’ se establecié primero en Ayacucho durante la
época anterior a su llegada a la costa sur. De acuerdo a esta inicial reconstruccion, el Horizonte
Medio culmina en la costa sur con la fase A de Chulpaca, que a su vez marca el inicio del
desarrollo del estilo Ica (Menzel 1976).
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Posteriormente, tomando como punto de partida una sugerencia inicialmente propuesta
por Kroeber (1925), quien vio necesario hacer una distincion entre tiempo y estilo, Menzel
dedico 3 afios integros a clasificar la mayor cantidad posible de ceramica Wari. En este nuevo
estudio que incorporé nuevas colecciones de ceramica, como las de Conchopata recuperada
por Tello, Pacheco, entre otras, Menzel (1964:3) vio por conveniente sub-dividir las dos
primeras épocas de su clasificacién inicial (HM1A, HM1B, HM2A, HM2B), dejando a su vez
abierta la posibilidad de hacer lo mismo para las otras épocas una vez que mayores datos y
colecciones estén disponibles. De este modo, al clasificar los materiales reconocidos como
pertenecientes al Horizonte Medio, Menzel parti6 con el material proveniente de Ayacucho,
considerando que Ayacucho constituia el centro de origen y dispersion del estilo Wari. Al hacer
esto, Menzel tomé las designaciones hechas con anterioridad por Lumbreras (1960a, 1960b),
como Ocros, Conchopata, Chakipampa, Robles Moqo, y Vifiaque, designaciones que Menzel
utiliza por primera vez en su obra maestra de 1964. Aqui es preciso anotar que Lumbreras,
independientemente, también venia estudiando la alfareria Wari de Ayacucho, asi como la del
valle del Mantaro en base a la coleccién Galvez Duran.

Al iniciar a establecer la secuencia estilistica Wari, Menzel tuvo en consideracion dos
aspectos fundamentales: primero, la variacion estilistica (que tenia una dimensién cronoldgica),
y segundo la asociacion de los varios estilos. Para esto, Menzel disponia de una experiencia
bien sélida gracias a su participacién en la clasificacién de la coleccion de Uhle. En tanto que la
asociacion era un aspecto de mucha importancia, Menzel vio primordial visitar varios sitios Wari
del valle de Ayacucho, ademas del mismo centro urbano de Wari (Figura 6). Esta fue el
mecanismo clave que eventualmente permitié establecer no sélo la secuencia maestra, sino
también facilité observar los cambios ocurridos en términos temporales.

Para dicho estudio, el punto de partida represent6 el estilo Huarpa (Figura 7) asociado
al Periodo Intermedio Temprano. Dicho estilo ya habia sido previamente distinguido por Rowe,
Collier y Willey (1950) en el mismo centro urbano de Wari. Menzel (1964:5, 8) noto al estilo
Huarpa aislado en el sitio de Churucana; luego, observé al estilo Huarpa en el sitio de
Acuchimay, pero esta vez en asociacion a los estilos Chakipampa y Ocros, ambos en sus
modalidades mas tempranas, identificados como Chakipampa A y Ocros A (Menzel 1964:6).
Otro estilo aislado en Acuchimay era el Negro Decorado A. Asociaciones similares fueron
observadas en los sitios de Chakipampa y Nawimpukyo, que posteriormente sirvieron de base
para establecer los inicios del desarrollo Wari. De este modo, la época 1A del Horizonte Medio
estaba representado por los estilos Chakipampa A (Figura 8), Ocros A, y el Negro Decorado A.
Ademas, Menzel identific6 al material excavado en 1942 por Tello en Conchopata como
perteneciente a esta época. Este ultimo fue identificado nada menos como el estilo
Conchopata, compuesto de grande urnas, con disefios de seres miticos representados en su
superficie externa. La principal representacion mitica la constituye la version modificada de la
imagen presente en la Portada del Sol de Tiwanako, identificado por Menzel (1964:19) como
deidad masculina.

A su vez, Menzel logré distinguir a los estilos Chakipampa B y Ocros B en un sitio
habitacional ubicado en la Hacienda Totorilla. La ocurrencia aislada de estos estilos sirvié para
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diferenciar a estas dos variantes de las presentes en Acuchimay, y de este modo definir la
época Horizonte Medio 1B.

Ademés de las asociaciones de superficie, Menzel (1964:7-8) logr6 verificar su
clasificacion en los cortes de excavacion de Bennett (1953) efectuado en el mismo sitio urbano
de Wari. Uno de estos fue el Corte no. 4, donde en el Nivel C apareci6 aislado el estilo Huarpa,
excepto la presencia de un fragmento Chakipampa y otro identificado como Vifiaque, ambos al
parecer incluidos por accidente. Entretanto, el Nivel B contenia fragmentos Chakipampa y
Huarpa, mientras el Nivel A contenia exclusivamente material Chakipampa, la mayoria
identificables como Chakipampa B. El otro fue el Corte 5, que de acuerdo a Menzel, expuso
exclusivamente material Chakipampa B, Ocros B y Negro Decorado B, todos designados al
Horizonte Medio 1B. Finalmente, el Corte 2 expuso material perteneciente a la época 2. En
base a dichas asociaciones, Menzel determind que en el centro urbano de Wari ocurren todos
los estilos hasta aqui mencionados, excepto el estilo Conchopata.

Todos estos estilos identificados como pertenecientes al Horizonte Medio época 1A sélo
ocurren en el valle de Ayacucho. Esta es una observacion muy significativa basada en la
asociacion de los varios estilos, lo que permitié confirmar que los estilos Wari surgieron en esta
region, sino a su vez trazar la expansion del Estado Wari. Primero, con el estilo Conchopata,
Menzel (1964:4, 19, 66, 1977:52) logré identificar la presencia de un nuevo arte religioso en el
valle de Ayacucho. Dicho arte aparece ilustrado en grandes urnas provenientes del sitio de
Conchopata, y cuyas representaciones consisten de seres miticos, similares a los hallados en
Tiwanako. En la interpretacion de Menzel (1977:53), dicho arte religioso jugé un papel
preponderante en el proceso de expansion Wari, que se dio lugar durante el Horizonte Medio
1B.

Para Menzel (1964:67), la época 1B de Horizonte Medio marcé la consolidacién del
nuevo arte religioso en el valle de Ayacucho y de inmediato esta region se transformé en el
centro de un movimiento expansivo que llegé hasta Chancay y Huaraz por el norte y el valle de
Acari por el sur. Estilisticamente, este movimiento expansivo se asocia con un nuevo estilo
identificado como Robles Mogo, en sus variedades grande (urnas) y regular, ademas del
Chakipampa B. Robles Mogo es identificado como un estilo que continué con la tradicion
iniciada por el estilo Conchopata de la época 1A y que consisten de grandes urnas decoradas
con seres miticos. La mayoria de las piezas Robles Moqo provienen del sitio de Pacheco del
valle de Nasca. Los disefios estdn compuestos de seres miticos similares al de Conchopata,
pero esta vez la deidad masculina tiene su contraparte deidad femenina (Menzel 1964:22, 26,
1977:54). De esta manera el concepto de la dualidad se hace manifiesto. (10) Ambas deidades
son representadas en asociaciéon con el maiz, aunque existe un mayor énfasis en dicha
asociacion con la deidad femenina, tal vez simbolizando su fecundidad. Otras representaciones
estan constituidas de plantas de origen serrano como el mismo maiz, tarwi, olluco, papa y
maswa. Ademds destacan las representaciones modeladas de llamas (Figura 9).

Por su parte, el Robles Moqo regular esta conformado por piezas de tamafio menor,
generalmente modeladas, pero sin las representaciones miticas. Las representaciones mas
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comunes incluyen animales modeladas, especialmente llamas, ademéas de felinos, zorros,
monos y serpientes, asi como representaciones humanas (Menzel 1964:27). Estas ultimas
presentan como aspectos distintivos pequefios bigotes pintados en negro, narices largas y
modeladas, un circulo colorido que encierra a uno 0 ambos 0jos, una protuberancia a modo de
tapa colocada sobre la cabeza y la cabeza despellejada del jaguar utilizado para cubrir la
cabeza. Otras piezas también modeladas incluyen manos y pies humanos que terminan en
forma de una copa, como aquel recuperado por Raymond (1979) del sitio de Tagsa Orqo, cerca
a Chuschi, en la cuenca del Rio Pampas.

Entretanto, el estilo Chakipampa B es identificado como la variedad de ceramica
ordinaria del valle de Ayacucho y es la que alcanz6 mayor distribucion durante el Horizonte
Medio 1B, marcando asi la expansion Wari (Menzel 1964:68). Este es un estilo de origen
serrano, pero que incorpora elementos fordneos, especialmente Nasca. Los disefios que
decoran al Chakipampa B incluye motivos que emergieron en Chakipampa A, como es el caso
de la cabeza del aguila. Representaciones completas de seres miticos, que ocurren en Robles
Moqo, no ocurren en el Chakipampa B. Considerando que el Chakipampa B no esta asociado
con ningun ser mitico, Menzel anot6 que la expansion Wari posiblemente tomé la forma de una
invasion militar, ademas de la propaganda militar. Finalmente, esta observaciéon permitié a
Menzel sostener que durante la época 1B del Horizonte Medio un estado imperial se habia
establecido en el valle de Ayacucho e iniciado a controlar gran parte de los Andes Centrales.

Por su parte, la época 2 del Horizonte Medio fue asociada con nuevos estilos,
obviamente con raices en la época anterior, como son por ejemplo aquellos denominados
‘derivados’ de Conchopata y Robles Moqo (Menzel 1964:36). La tradicién de construir urnas de
tamafios grandes y ricamente decorados como son los estilos Conchopata y Roble Moqo dejé
de existir durante esta época. El estilo caracteristico de la época 2 es Vifiaque, un estilo que
exhibe disefios que derivan del Chakipampa B y el Robles Mogo. Al mismo tiempo, otros estilos
regionales hicieron su aparicion durante esta época, tal es el caso del estilo Atarco del valle de
Nasca y Pachacamac de la costa central. Para Menzel las diferencias regionales de los varios
estilos era lo suficientemente marcado que merecian ser identificados con designaciones
especificas. Dichas variaciones, a su vez, estarian indicando, por un lado, la presencia de
diversos pueblos bajo el dominio Wari, y por otro lado, los variados mecanismos que se
emplearon para controlar a dichas poblaciones.

Al igual que para la época 1, Menzel (1964:37) vio conveniente hacer las respectivas
subdivisiones para la época 2, en particular para Atarco y Pachacadmac. En la época 2A los
nuevos estilos exhiben motivos derivados de Conchopata y Robles Moqo; ademés, Menzel
anot6 que en los nuevos estilos los disefios derivados son los mejor elaborados y que aparecen
de manera uniforme donde sea que han sido encontrados. La distribucién de estos nuevos
estilos es similar a los de la época 1B, excepto que por el sur llegaron hasta el valle de Ocofia.
Tanto Atarco como Pachacamac exhiben influencias directas del estilo Vifiaque, pero ambos
afiadieron elementos locales lo que hizo que ambos estilos sean distintos.
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Del mismo modo, Menzel observd que Vifiaque, Atarco y Pachacdmac A incorporaron
temas miticos diferentes. Asi, Viflaque incorpor6 la deidad de cara-frontal y los ‘angeles’ en
perfil, ambos sin sus cuerpos. Entretanto, en los estilos Atarco y Pachacamac A, los seres
miticos méas representativos aparecen con el cuerpo entero. A su vez, el estilo Atarco presenta
Unicamente la manifestacion del ser mitico con cabeza de felino, mientras Pachacamac A
incorporé al ser mitico presente en Atarco y otro con la cabeza de una 4guila. Finalmente,
ambos, Atarco y Pachacdmac A tomaron el motivo representado en el estilo Vifiaque.

Durante la época 2B la diversificacion regional se hizo todavia mas acentuada que en la
época anterior. El ser mitico con cabeza de felino presente en Pachacdmac A desaparecio; en
su lugar, se inicié a enfatizar a los disefios del ser mitico con la cabeza de aguila. El nuevo
estilo Pachacadmac también inicié a llegar hasta por lo menos el valle de Moche, mientras que
por el sur llegd hasta Ica. Al parecer, el estilo Pachacamac habria también llegado a influenciar
al mismo valle del Mantaro. Entretanto, los estilos Viflaque y Atarco también sufrieron
modificaciones, aunque no en el mismo sentido que Pachacamac. Siguiendo estos cambios,
Menzel (1964:38) fue habil al sostener que durante la época 2B el estilo Vifiaque llegd a
distribuirse desde las inmediaciones de Sicuani y Cajamarca, en la sierra, y desde el valle de
Moche y los valles de Ocofia y Majes, en la costa. Por ultimo, el estilo Atarco decayé durante
la época 2B, no pudiendo incluso tener influencia alguna en el vecino valle de Ica. Para Menzel,
esto implica que el valle de Nasca perdio el prestigio del que goz6 desde la incorporacion de la
costa sur a la esfera Wari, hecho que al perecer estuvo estrechamente vinculado al prestigio
ganado por Pachacamac.

Al tiempo que el estilo Vifiague alcanzd su mayor distribucién, el estilo Cajarmarca llI
también logr6 ser distribuido a lo largo del territorio controlado por Wari. Por ejemplo, el estilo
Cajamarca ocurre en el mismo centro urbano de Wari en asociacion con Vifiaque (Menzel
1964:44). Muchos otros estilos locales entraron en contacto con los estilos Wari; sin embargo,
sélo el estilo Cajamarca (Figura 10) logré no sélo a convivir con los estilos Wari, sino en cierta
medida incluso beneficiandose, pues alcanz6é mayor distribucién (Menzel 1968; Valdez 2009c).

En esta clasificacion estilistica y la reconstruccion de los eventos ocurridos durante el
Horizonte Medio, que obviamente esta basada en dicha secuencia estilistica, Menzel prest6
particular énfasis al Horizonte Medio época 1. Al hacer esto, el interés de Menzel es trazar los
origenes de Wari y su posterior expansion, lo mismo que fue posible debido a la presencia de
una mejor y mayor cantidad de colecciones precisamente para dicha época. Las épocas
posteriores, especialmente el Horizonte Medio 3 y 4, no recibieron tanta atencién debido a que
no se contaba con colecciones suficientes y asociaciones confiables. Por esta particular razon,
Menzel dejo abierta la posibilidad que las épocas tardias necesitaban mayores ajustes y tal vez
incluso ser subdivididas cuando mejores colecciones estén disponibles.

En esta inicial reconstruccion del desarrollo y posterior expansion del Estado Wari,
Menzel puso énfasis al papel desempafiado por Nasca. En efecto, Menzel (1964:4-5) menciona
con mucha frecuencia a la influencia Nasca hacia el valle de Ayacucho. Los estilos de la sierra
gue denotan la influencia Nasca vienen a ser Chakipampa y Ocros. Entre las nuevas
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innovaciones en Ayacucho producto de la influencia Nasca, Menzel observo la presencia del
fino engobe rojo que cubre la superficie de las vajillas del estilo Chakipampa (Menzel 1964:11),
caracteristica ésta ausente en el estilo Huarpa. Los disefios del Chakipampa A en particular, de
acuerdo a Menzel, son elementos Nasca, combinados con otros motivos locales. A su vez, el
estilo Ocros, distinguido por su engobe naranja claro, también exhibe disefios similares a
Chakipampa (Menzel 1964:17). En la opinidon de Menzel (1977:52), el arte religioso Nasca fue
incorporado al arte religioso Wari. Exactamente como se produjo aquella influencia Nasca no
fue discutido en mayor detalle y el tema sigue siendo poco explorado hasta la actualidad.

Del mismo modo, Menzel fue habil en reconocer la aparicion de un nuevo estilo de
ceramica ceremonial durante el Horizonte medio 1A, la misma que no tiene antecedentes
locales. Este viene a ser el estilo Conchopata, caracterizado por vasijas de tamafio grande,
decorada con seres miticos, las mismas que siempre aparecen en la superficie externa. Junto
a este nuevo estilo existio el estilo Chakipampa que combina disefios locales y otros
provenientes de Nasca. A diferencia del estilo Conchopata, disefios miticos aparecen rara vez
en el estilo Chakipampa. Teniendo en consideracion la semejanza de los disefios del estilo
Conchopata con los ilustrados en la Portada del Sol de Tiwanako, Menzel (1964) no tardé en
anotar que tanto Conchopata como Tiwanako posiblemente tienen un origen comdn, pero que
debido a la falta de mayores evidencias era dificil determinar su proveniencia exacta.

Desde la perspectiva desarrollada por Menzel, este nuevo arte estilistico que surgio
durante la época 1A se expandié durante la época 1B del Horizonte Medio. Efectivamente,
Menzel anoté que tres tipos de ceramica marcan esta expansion, siendo estos los estilos
Robles Mogo en sus dos variaciones (grande y pequefio), ademas del Chakipampa B. Menzel
sostiene que las urnas Robles Mogo (Figura 11) representan una continuidad de las urnas
Conchopata; sin embargo, Menzel reconoci6 que Robles Mogo presenta importantes
innovaciones en comparacion a Conchopata. Por ejemplo, las urnas Robles Moqgo fueron
decoradas en ambos lados; ademas la deidad femenina aparece por primera vez en el estilo
Robles Moqo. El tercer estilo que marcé la expansion Wari viene a ser el Chakipampa B de
origen serrano. Los disefios que decoran al Chakipampa B incluye motivos que emergieron en
Chakipampa A, como es el caso de la cabeza del aguila. Representaciones completas de seres
miticos, que ocurren en Robles Moqo, no ocurren en el Chakipampa B. A diferencia del estilo
Robles Moqo en sus dos variaciones, el Chakipampa B es el que alcanz6é mayor distribucion, la
misma que fue reportado en Acari, Nasca, Cafiete, Lima, Ancén, Chancay, Huancayo y Huaraz
(Menzel 1964:68).

A parte de los cambios de orden puramente estilisticos, Menzel (1964:69) pudo hacer
otras observaciones significativas. Por ejemplo, Menzel determiné que al final del Horizonte
Medio 1B varios centros urbanos del valle de Ayacucho, como Nawimpukyo y Chakipampa,
fueron abandonados, favoreciendo el crecimiento de la ciudad capital. Procesos similares
también ocurrieron fuera del valle de Ayacucho, como Nasca, donde Pacheco fue despoblado y
nunca re-ocupado. Al tiempo que se daban estos cambios significativos, un nuevo estilo surgio
en el valle de Ayacucho, el mismo que fue identificado como Viflaque. Junto a éste también
hicieron su aparicién los estilos regionales como Atarco y Pachacdmac. Menzel sostiene que
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los tres nuevos estilos comparten elementos que derivan de la cerdmica ceremonial de la
época 1. Sin embargo, ninguno de los tres nuevos estilos es de tamafio grande, lo que indica
gue durante el Horizonte Medio 2 se dejé de producir urnas como las de Conchopata y Robles
Mogo. Para Menzel, este cambio implica que el Estado Wari habria dejado relegado al aspecto
religioso, convirtiéndose de este modo en mas secular y que su expansion, a partir de
entonces, se caracteriz6 por recurrir mas a la via militar.

Otro aspecto de mucho significado en la vida del Imperio Wari fue el establecimiento de
un nuevo centro de prestigio en la costa central durante la época 2A, en Pachacadmac (Menzel
1964:70). Paralelo al establecimiento de Pachacamac, Menzel advierte que los patrones
mortuorios de la costa central también se modificaron de una posicién extendida hacia una
sentada que posiblemente lleg6 desde Ayacucho. Mientras dichos cambios ocurrian en la costa
central, en la opinion de Menzel, el Imperio Wari se vio envuelto en una crisis que afecto la
regién de Ayacucho y la costa sur. Las posibilidades que Menzel propuso fueron una revuelta o
una epidemia.

Durante la época 2B del Horizonte Medio, y no obstante la crisis, el imperio continu6
con su crecimiento territorial, llegando en la opinion de Menzel (1964:70) hasta Cajamarca y
Chicama, por el norte, y Sicuani y Ocofia, por el sur. Sin embargo, Menzel anota que el estilo
Pachacamac llegdé a alcanzar amplia distribucién, lo que posiblemente refleja no sélo el
prestigio alcanzado por Pachacamac, sino sobre todo de empezar a eclipsar a la misma ciudad
capital. Efectivamente, el prestigio de Pachacamac durante la época 2B se incremento,
llegando asi a influenciar toda la costa norte y la costa sur. En la costa sur, el prestigio del que
gozé el valle de Nasca dentro del Estado Wari decay6 y fue sustituido por el valle de Ica que
estaba mas vinculado con Pachacamac. Menzel (1964:71) incluso entretiene la posibilidad que
Pachacamac tal vez se haya convertido en la capital de un estado independiente de Wari.

Toda esta posible inestabilidad social se manifiesta en Ica con la aparicion de un nuevo
estilo identificado por Menzel (1964:71) como Ica-Pachacamac. Entretanto, sélo piezas
selectas del estilo Viflaque habrian logrado ingresar a Ica, mientras que en los valles mas al
norte de Ica su presencia ya era remota. Todo pareciera indicar que estos constituyeron los
afios finales de la existencia del Imperio Wari, la misma que veia llegar su final al parecer como
producto de las divisiones y / o contradicciones de diversa indole. La ausencia de ceramica
perteneciente a la época 3 del Horizonte Medio en la misma ciudad Wari, para Menzel, indica
gue éste fue abandonado; con este acontecimiento, toda la tradicion de establecer grandes
centros urbanos en el valle de Ayacucho lleg6 a su fin.

Consideraciones Finales

El convencimiento que el arte es un medio de comunicacion que expresa y transmite ideas
comprensibles por todos los miembros de una comunidad, y que éste puede ser descifrado
mediante el andlisis estilistico, permitié a Menzel (1964) no sélo visualizar la forma como surgié
Wari, sino también a discutir los mecanismos empleados por una sociedad bastante compleja
como Wari en su proceso expansivo. En esta seccion es mi intencién resaltar tres temas que
considero son centrales en el modelo que Menzel elabord, pero que no obstante sus
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importancias han sido poco discutidos. Estas son, primero, la influencia Nasca al valle de
Ayacucho; segundo, el caracter de la expansién Wari; y tercero, la caida definitiva del ente
politico que emprendié todo un proceso nunca antes visto en la regiéon Andina, pero que
volveria a ocurrir mas tarde bajo el liderato de los Inkas del Cusco.

El estudio estilistico que Menzel emprendié como una via para explicar el desarrollo del
Estado Wari permiti6 determinar que la region de Ayacucho recibié fuerte influencia Nasca
desde finales del periodo Intermedio Temprano y que continué durante las épocas iniciales del
Horizonte Medio (Menzel 1964:4, 8-9). La influencia Nasca se manifiesta en la presencia de
rasgos derivados inicialmente de las fases Nasca 7 y 8, y posteriormente de la fase Nasca 9.
Los elementos Nasca, al decir de Menzel, ocurren asociados con rasgos locales. Entre otros,
los rasgos de la fase Nasca 7 incluye disefios policromos representados sobre una base de
engobe blanco. Asimismo, el uso del color gris en el estilo Huarpa ocurre solamente asociado a
motivos derivados de Nasca 7. Hasta entonces, la alfareria de la region de Ayacucho no
conocia el uso del engobe, como tampoco la policromia. El estilo Chakipampa, en su variedad
de lujo, y caracterizada por su fino engobe rojo, también incluye rasgos Nasca 7 y 8, ademas
de Nasca 9 (Menzel 1964:10-11). Por ultimo, el estilo Ocros, caracterizado por su engobe
naranja brilloso, exhibe rasgos derivados del mismo Chakipampa y de Nasca 9 (Menzel
1964:17). Ademas de los rasgos aqui anotados, la influencia Nasca se manifiesta en la misma
forma de de vasijas Nasca, esta vez producidos en la regién de Ayacucho.

Al respecto, Lumbreras (1974:95, 1980:24) anota que la influencia Nasca resulté en la
rapida innovacion de la tecnologia de la ceramica ayacuchana. En efecto, existe un contraste
entre el acabado del estilo Huarpa y los estilos Chakipampa y Ocros. El acercamiento entre los
estilos Wari y el estilo Nasca es tan obvio y deja poca duda que la alfareria ayacuchana fue la
beneficiaria de este acercamiento cultural entre estas dos poblaciones que ocuparon dos
regiones distintas. Sin embargo, con el transcurso del tiempo, la alfareria de la costa sur fue
perdiendo su perfeccidon tecnoldgica, mientras que la alfareria ayacuchana no cesé de ir
perfeccionandose. A modo de hipétesis planteo que aquello identificado por Menzel como la
influencia Nasca posiblemente es producto de la reubicacion de alfareros nasquenses al valle
de Ayacucho por parte de la élite ayacuchana, una practica que los Inkas lo hicieron bastante
popular bajo la designacion de mitimaes. Siguiendo esta perspectiva, la nueva alfareria
ayacuchana parece que fue manufacturada no sélo utilizando la tecnologia nasquense, sino
sobre todo por manos nasquenses. La poblacion ayacuchana que inicialmente incursioné a la
costa sur conocia muy bien a sus vecinos contemporaneos de dicha region y por consiguiente
eran familiares con su desarrollada tecnologia alfarera. Por lo tanto, el posterior establecimiento
de Pacheco en las inmediaciones de Cahuachi, el centro ceremonial Nasca (Silverman 1993),
no fue sélo una simple coincidencia; sino, al parecer, fue dirigida intencionalmente a captar el
prestigio de Cahuachi y eventualmente a restar el poder del antiguo centro ceremonial Nasca
(Valdez 1994).

El segundo tema estéa relacionado al caracter de la expansion Wari. Menzel (1964:66)
asocio la expansion Wari con la nueva ideologia desarrollada en Ayacucho durante el Horizonte
Medio 1A, la misma que estaba manifestada en los iconos representados en el estilo
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ceremonial de Conchopata (Cook 1987). Esta nueva ideologia, en la opinién de Menzel, no es
indigena a la regién de Ayacucho; més bien guarda mucha afinidad estilistica con los clasicos
iconos Tiwanako. Durante la época 1B del Horizonte Medio, el valle de Ayacucho se habria
transformado en el centro de todo un movimiento expansivo que llevé consigo la imagen del
nuevo icono religioso. Para Menzel (1964:6), dicha imagen — a menudo asociado con plantas y
animales de origen serrano — fue portada como una propaganda religiosa y cuyo propoésito fue
establecer una conquista religiosa.

El uso de la religibn como un instrumento de conquista implicé la incorporacién de un
nuevo territorio y su respectiva poblacion mediante la via pacifica. Esto deja abierta la
posibilidad que regiones como la costa sur aceptaron ser parte del recientemente establecido
Estado Wari. Considerando el acercamiento entre el valle de Ayacucho y la costa sur, no es
extrafio que la primera region (o una de las primeras) en ser incorporado al dominio Wari haya
sido precisamente la costa sur. Siguiendo la reconstruccion de Menzel, durante la época 1B del
Horizonte Medio ya habia una poblacion ayacuchana establecida en Pacheco, tiempo durante
el cual se manufacturé el estilo Robles Mogo. Ademés de Pacheco, Maymi en el valle de Pisco
debi6é también haber sido ocupado simultaneamente, pues ahi ocurre la alfareria en el estilo
Robles Mogo (Anders 1990). En todas estas regiones que aceptaron su incorporacion pacifica
a la hegemonia Wari, el naciente estado parece que vio conveniente efectuar actividades
rituales que consistié en la entrega de grandes ofrendas, identificadas por Menzel (1968) como
las ‘ofrendas de la tradicion del Horizonte Medio.” Estas ofrendas, idénticas en su caracter a las
reportadas del mismo Conchopata (Isbell & Cook 1987), deben ser manifestaciones materiales
del pagapu, una ofrenda entregada a la tierra y sus apus. De este modo, la incorporacion de
nuevas tierras y sus pobladores parece que fue un acto sagrado. Sin embargo, hasta la fecha
se conocen contados lugares con tales hallazgos (Valdez 2009c), lo que tal vez indica que la
via pacifica no fue una estrategia efectiva para expandir el dominio Wari.

La otra estrategia de expansion Wari fue la via militar. La amplia distribucion del estilo
Chakipampa B, que contrario al Robles Mogo fue rara vez asociado con las representaciones
miticas, para Menzel fue un indicar del lado secular del estado Wari y el uso de la fuerza para
los fines expansivos. La reubicacion forzada de los asentamientos de pueblos conquistados
durante el Horizonte Medio 1B (Schreiber 1992) es una manifestacion que se utiliza como
prueba de una conquista militar. Mas recientemente se han identificado representaciones de
personajes que, por su asociacién a instrumentos bélicos, son reconocidos como guerreros
(Ochatoma & Cabrera 2000: Fig. 10). Ultimamente, un sorprendente hallazgo de una ofrenda
excavada en Pikillagta y que contiene representaciones en miniatura de varios guerreros (ver
Arriola Tuni 2008) constituye otra instancia clara de que definitivamente la guerra fue un
instrumento habilmente empleado por la administracién Wari. De este modo, y confirmando lo
sostenido por Menzel hace aproximadamente cinco décadas atras, puede haber poca duda que
tanto la via pacifica, como la violenta, fueron empleados por Wari en su proceso expansivo. En
ambos casos, y confirmando la inicial propuesta de Menzel, posteriores investigaciones han
corroborado que la inicial expansion Wari se dio precisamente durante el Horizonte Medio 1B
(Schreiber 1992; McEwan 2005).
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Finalmente, el tercer tema que Menzel llegé a esbozar estéa relacionado con la caida del
Imperio Wari. Desafortunadamente, este es un tema poco tratado por los estudios del Estado
Wari, pero que requiere ser analizado en un futuro cercano. Siguiendo la reconstruccién e
interpretacion de Menzel (1964), una posible causa para el posterior colapso Wari habria sido
la divisibn generada por el prestigio ganado por Pachacamac, que no tard6 en restarle la
importancia y poder a la misma ciudad capital. Si esta observacion tiene algin mérito, lo que
sucedio dentro de la estructura politica Wari parece que fue la aparicion de grupos de indole
politico con intereses distintos, identificables como facciones. A la luz de las nuevas evidencias
arqueoldgicas, parece que la unidad politica establecida desde el valle de Ayacucho llegé a
fragmentarse al surgir varios grupos de interés y cuyo objetivo principal debié haber sido
arrebatar el poder de las autoridades de la ciudad capital del valle de Ayacucho. Siguiendo este
razonamiento, parece muy aparente que las autoridades regionales Wari, como aquella
establecida en Pachacamac, buscaron no sé6lo romper sus dependencias politicas y
economicas de la autoridad central, sino también decidir sus propios destinos. Con esto la
unidad establecida y mantenida, en muchos casos recurriendo a la fuerza, llegd a
fragmentarse, eventualmente dando fin a la misma existencia del Imperio Wari.

Factores adicionales, como el empobrecimiento de la capacidad agricola del valle de
Ayacucho, que después de ser explotado por muchas generaciones llegd a erosionarse,
posiblemente debilitaron la misma fundacion econémica del Imperio. En tales circunstancias,
las provincias hasta entonces controladas y que estaban en la obligacion de proveer de un
mayor volumen de recursos, habrian tomado la decision de buscar sus independencias,
rompiendo todo vinculo con Wari. Una de estas regiones que finalmente logré separarse de la
administracion centrada en el valle de Ayacucho habria sido la regién del Cusco, donde los
antiguos administradores centrados en Pikillagta decidieron consolidar su autonomia politica,
cortando toda forma de relacién con Wari, incluido su posible pasado comun.

Aqui es importante subrayar que el origen del Estado Inka, asi como fueron reportados
por los espafioles, relata de como la pareja formada por Manco Capac y Mama Ocllo fueron
enviados por su padre el Creador y advertidos a fundar la ciudad en el lugar donde la barra de
metal que Manco Capac llevaba se hundiria con suma facilidad (Betanzos 1996:13-14). Esta
version indica como punto de partida de esta pareja al Lago Titicaca. En base al reciente
descubrimiento hecho en Pikillagta por Arriola Suni (2008), se conoce que el primer objeto
depositado como parte de una ofrenda conmemorativa fue precisamente una barra de metal, la
misma que posiblemente marco la fundacién de Pikillagta. Esta historia antigua de como
Pikillagta fue establecido por la administracion Wari, mucho tiempo antes de la emergencia de
los Inkas, parece que sobrevivido en la memoria de los descendientes Wari de la region del
Cusco, quienes al parecer en medio de las contradicciones que nacieron a raiz de la
fragmentacion de la unidad politica hasta entonces existente, buscaron romper toda forma de
vinculo con Wari, incluyendo su conexion histérica. De este modo, parece que en un intento de
borrar todo punto de enlace con Wari, los habitantes de la regidén del Cusco prefirieron trazar
sus origenes al Lago Titicaca (en lugar de dar referencia al Estado Wari), pero que al momento
de explicar el origen de la ciudad del Cusco recurrieron a la version ya modificada de como
Pikillagta habia sido fundada por oficiales Wari. Si esta interpretacion tiene alguna validez,
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parece que hay algo verdadero y tangible detras de la mitologia del origen Inka, la misma que
merece ser re-evaluado a la luz de los mas recientes hallazgos arqueoldgicos. Para una similar
sugerencia, ver también la propuesta de Julien (2000).

De este esbozo bastante general también queda manifiesto que el Estado Wari modific
profundamente tanto la cosmovisién de los pueblos Andinos, como al mismo territorio que logré
controlar. El paisaje natural tenia al parecer que reflejar la cosmovision Wari y asi tener sentido
para sus habitantes. En efecto, llama mucho la atencién la recurrencia, por ejemplo, de la
denominacion Wilka (11) para las montafias consideradas hasta hoy sagrados y para varios
sitios arqueoldgicos Wari. Aqui se puede nombrar entre las montafas, por ejemplo, a
Rassowilka, Alcowilka, Qoriwilka, Vilkabamba, y entre los sitios arqueoldgicos a Wariwilka y
Vilkaswaman. Del mismo modo, uno de los pocos arboles que lleg6 a ser representado en la
iconografia ceremonial Wari es el Wilka (Anadenanthera colubrina) (Knobloch 2000).

Asi, uno se queda con la interrogante del porqué, en el momento mas dificil de la
historia Inka, Manko Inka haya decidido buscar refugio en Vilkabamba (Wilkabamba) y no en
las cercanias del Lago Titicaca. ¢No habra sido porque Manko Inka conocia la importancia de
Vilkabamba precisamente porque sabia que alli estaban los restos de sus lejanos y mas
importantes ancestros? Es importante anotar, ademas, que de acuerdo a una fuente citada por
McEwan (2006:60), los Inka trazaron su origen al valle del Urubamba, hoy conocido como el
‘Valle Sagrado de los Inkas.” De acuerdo a esta version, la dinastia Inka al parecer retrocede
hasta los tiempos del auge del Estado Wari. Dicho valle estd proximo a Vilkabamba y este
tltimo se encuentra adyacente al sitio Wari de Palestina, localizado en la margen derecha del
Rio Apurimac e inicialmente ubicado por Raymond (1992) a finales de la década del sesenta.
Es posible que Palestina haya funcionado como punto de enlace entre Vilkabamba y la misma
ciudad capital del valle de Ayacucho.

Tal como se anoto6 lineas adelante, Menzel (1977:54-55) encuentra muchos paralelos
entre la religion Wari y la religién Inka. Asi como discuti en otro trabajo (Valdez 2006b), existen
muchas otras semejanzas entre varias instituciones consideradas Inka y otras que vienen
siendo recién conocidos para Wari, como es el caso del sistema de mita y las mismas agllas.
Estas semejanzas no sélo indican que tales instituciones ya existieron durante el auge del
Estado Wari, sino sobre todo que posiblemente fueron establecidas por primera vez por el
Estado Wari. Todos estos acercamientos, considerados en conjunto, sugieren que los Inka no
s6lo preservaron y pusieron en practica muchos conocimientos inicialmente establecidos por
Wari, sino en base a los mas recientes descubrimientos en la region del Cusco se abre toda
una posibilidad que ya permite trazar la existencia de una conexién histérica entre los Inkas y
sus ancestros, los Wari.

Lo hasta aqui referido es un recuento de la contribucién de Dorothy Menzel al estudio
del Estado Wari. Reconozco que en una contribucibn como esta es dificil rendir el
reconocimiento que Menzel verdaderamente merece; sin embargo, mi intencién al hacer esto
es poner del conocimiento de los estudiosos de hoy, y de los que vendran en un futuro mas
cercano, que la esencia de como percibimos al Estado Wari esta profundamente basada en el
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trabajo y las iniciales interpretaciones hechas por Dorothy Menzel. Desafortunadamente, y por
razones que no merecen ser mencionados aqui, Dorothy se alejo de la arqueologia Andina en
el momento més productivo de su vida profesional. Su dltima contribucion fue la obra titulada
La Arqueologia Peruana y el Trabajo de Max Uhle (Menzel 1977). Para su efecto, el museo de
Berkeley habia hecho la sugerencia de preparar un catdlogo de la coleccién Uhle como una
base para las exhibiciones. Por lo tanto, el tiempo que se le dio para terminar dicho trabajo fue
muy corto. Sin embargo, y a iniciativa propia, Dorothy decidi6é preparar algo mas que un simple
catélogo y fue asi que traté de inyectar conceptos e interpretaciones con la esperanza de que
éstas tendrian, en un futuro, mayor beneficio a la arqueologia peruana.

No obstante su repentino alejamiento, el material arqueoldgico por la que sintié tanto
interés y carifio no dejaron de llevar a las manos de Menzel. Antes fue Menzel quien buscé a
estos materiales de un sitio arqueoldgico a otro y de un mueso a otro. A partir de 1984, fecha
en que Francis Riddell reinicié sus trabajos de investigacion en el valle de Acari, Dorothy
empez0 a recibir fotografias, dibujos y descripciones de ceramica proveniente del valle de Acari
(ver Valdez 2009¢:198). De este modo, Dorothy ya no tiene que pasar horas, dias, semanas y
meses mirando la pasta de los fragmentos de ceramica para poder contribuir a la arqueologia
Andina. Por lo tanto, el material arqueol6gico por la que sintié tanto interés y carifio sigue
llegando a las manos de Dorothy, y de esta manera, indirectamente, Dorothy Menzel sigue
prestando su valiosa contribucién a la disciplina por la que tanto esfuerzo hizo, la arqueologia
Andina. Y, finalmente, en su mas reciente comunicacion (16 de mayo de 2011), Dorothy Menzel
menciona que toda vez que recibe noticias acerca de la arqueologia peruana siempre piensa
en todas las personas que conoci6 gracias a la arqueologia, asi como en todas las personas
gue en la actualidad contindlan participando en este siempre fascinante proyecto de estudiar y
conocer el pasado de los pueblos Andinos.
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Notas:

1. Desafortunadamente, las otras colecciones de Uhle depositadas en otras instituciones, como
aquella en Filadelfia, perdieron su documentacion.

2. Siguiendo la tradicibn Anglo-Sajona, luego del matrimonio con Francis A. Riddell, Dorothy
Menzel empez6 a identificarse como Dorothy Riddell. Por lo tanto, tu tesis doctoral fue
presentada bajo el nombre de Dorothy Riddell (ver Riddell 1954). Es importante anotar que la
obra relacionada a la cerdmica tardia de Ica y publicada en 1976 (ver Menzel 1976) es una
version corregida y expandida de su tesis doctoral.

3. Es precisamente siguiendo este razonamiento que Menzel puso fuerte énfasis al andlisis
estilistico; de ahi en la version corregida y publicada de tus tesis doctoral (Menzel 1976) se
agrego al titulo de ‘arte como un espejo de la historia.’

4. Luego se trasladaron a Lima porque el 3 de agosto Francis A. Riddell tenia que regresar a
los Estados Unidos debido a su compromiso con el gobierno de California, para el que trabajo
los siguientes 30 afios.

5. Mas tarde, Oscar Nufiez del Prado informaria a Rowe y Menzel que Zuidema tenia planeado
guedarse en el Cusco por 3 meses y durante el cual tenia previsto terminar de estudiar todos
los documentos disponibles acerca de los Inkas y asi estudiar la organizacién social Inka.
Ademas, Zuidema tenia planeado visitar comunidades vecinas de interés etnografico, y
aprender el Quechua. Para Rowe, la propuesta de Zuidema era bastante ambicioso y no tard6
en comentar que él mismo ya llevaba 15 afios estudiando las crénicas y que le tomaria toda
una vida estudiarlos por completo. En una conversacion posterior, Zuidema habria mencionado
gue se quedaba en el Cusco por muchos meses, por obvias razones.

6. Una anécdota que recuerda Menzel es el odio que Pezzia sentia hacia la fotografia, la
misma que para Menzel era un gran problema. Menzel anota que la fotografia es un gran
recurso que todo arquedlogo necesita, pero que era rechazado por Pezzia.

7. Menzel anota que Ernesto Tabio recuperé una coleccion del sitio Nasca temprano de
Cahuachi.

8. Menzel anota que ella comentd de sus conversaciones con Soldi a Pezzia, y la respuesta y
sugerencia de Pezzia para Menzel fue que ella no deberia hacerle caso a Soldi.

9. Actualmente, Nasca 8 y Nasca 9 ya no son considerados Nasca; sino ambos son vistos
como pertenecientes al Horizonte Medio (ver Knobloch 1983:303, 1991; Isla 1992; Silverman
1988:27, 1993:40)

10. Menzel (1977:54-55) también fue habil de comparar la dualidad Wari con la dualidad Inka,
gue para ella era una continuacion de la tradicion Wari. Al lado del Dios Creador, el Sol siempre
fue ilustrado junto a la Luna.

11, Wilka implica, en el Quechua ayacuchano, nieto o nieto de, descendiente de; en otras
palabras, tiene una connotacion con de parentesco y permite trazar descendencia ancestral.
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Agradecimiento: Primero que todo quiero expresar mi profundo agradecimiento y gratitud a los
organizadores del Coloquio ‘Tras las Huellas de los Wari’ por la oportunidad de participar en el
mencionado evento y a la vez presentar publicamente el reconocimiento a la distinguida
estudiosa de la cultura Andina, Dorothy Menzel. El haber tenido el privilegio de trabajar con
Francis A. Riddell en Acari por varios afios abri6 la posibilidad de conocer mas a Menzel. Fue
entonces que me di cuenta que Menzel seguia siendo una fuente de sabiduria, a la vez
dispuesta a compartir sus conocimientos. Por esta razon, inicié a establecer una comunicacion
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durante los varios afios. Para preparar esta contribucién, recurri en mas de una ocasion a
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libre de errores y asi rendir un justo homenaje. Al proceder con la redaccion final me di cuenta
gue mi intencion fue bastante ambiciosa, puesto que aprendi que hacer una apreciacion
integral de la contribucion de Menzel al estudio Wari es, para decir lo menos, bastante
complejo. Espero, sin embargo, que al resumir sus extensas y densas explicaciones no haber
alterado y menos simplificado su trabajo. Finalmente, una contribucién en honor a Menzel
considero que es apropiado en un volumen como este dedicado exclusivamente al Estado
Wari.

Figuras

Dorothy Menzel en Tambo Viejo en 1954

Ubicacion de algunos sitios arqueolégicos mencionados en el texto

Foto aérea del sitio de Tambo Viejo en el valle de Acari tomada en 1954
Estructuras del sitio Wari de Pikillagta

Estructuras de la ciudad capital Wari del valle de Ayacucho

Mapa de valle de Ayacucho indicando algunos sitios Wari visitados por Menzel en 1958
Ceramica del estilo Huarpa del Periodo Intermedio Temprano del valle de Ayacucho
Ceramica Wari del estilo Chakipampa B proveniente de Marayniyoq, Ayacucho
Llama modelada en el estilo Robles Moqgo

10 Ceramica del estilo Cajamarca proveniente del sitio de La Oroya del valle de Acari.
11. Urna en el estilo Robles Mogo proveniente de Pacheco, valle de Nasca
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